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ARMONIA

Progresiones Armonicas (VIIl)
Combinaciones lI-V-1 mayor
y menor armonica

Hasta el momento estuvimos viendo algunas de las progre-
siones armoénicas mas comunes y las escalas, también las
mas comunes, que se pueden utilizar con las mismas. No sé
si ustedes lo habran previsto, atentos lectores, pero en rea-
lidad dichas progresiones arménicas dificilmente se den en
forma “pura”, es decir tal cual las vimos nosotros.

En realidad lo mas habitual es que se produzcan combinaciones entre varias
de ellas, pueden ser pocas o0 muchas, pero es muy raro que sea una sola la
progresion que aparezca y en consecuencia también habra mas de una es-
cala. Vamos entonces a ver esto un poco mas de cerca, para lo cual seria de
mucha conveniencia que ustedes relean algunas notas anteriores, a saber: las
notas de las ediciones numero 4 y numero 6 de esta revista, donde estan las
progresiones II-V- mayor y menor armonica respectivamente y sus escalas
mas usuales que son también sucesivamente la escala pentaténica mayor y la
escala menor armonica.

Con estos elementos entonces podriamos armar una nueva progresion combi-
nando las dos anteriores que podria ser algo asi como esto:
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Si bien no es la Unica forma, a estas secuencias las vamos a relacionar por el par relativo mayor/menor™, es decir la
tonalidad de los primeros cuatro compases es relativa de la tonalidad de los segundos cuatro.
Mientras tanto y para que se entienda mejor lo que estoy diciendo, anotemos que la “traduccion” de la secuencia

anterior, en tonalidad de C, es:
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Y en tonalidad F, resulta ser:
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Asi las cosas, para los cuatro primeros compases la escala va a ser la escala pentatonica mayor —también podria ser
la escala mayor natural— del primer grado del cuarto compas (Imaj7) y para los segundos cuatro compases va a ser la
escala menor armonica del octavo compas (Im). Como ustedes ya habran notado, los primeros cuatro compases estan
una tonalidad (mayor) y los segundos cuatro en otra (menor)®.

Digamos también que la combinacion que estamos presentando es muy comun, principalmente en temas en modo
menor. Asi por ejemplo el clasico estandar de jazz “Autummn Leaves”, también conocido como “Las Hojas muertas”
tiene en su parte A los siguientes acordes:
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Aqui entonces corresponderia la escala de F mayor para los primeros cuatro compases, la escala de Dm armoénica para
los siguientes cuatro, de nuevo F para los cuatro que siguen y de nuevo Dm armdnica para los cuatro ultimos.

Como podran observar la Unica novedad en relacion a la progresién que aqui presentamos es el acorde Bbmaj7 que
aparece en el cuarto y el doceavo compas..... lo que tampoco es ninguna novedad ni mucho menos implica cambio al-
guno de la progresion que estamos viendo, ya que dicho acorde es el grado IV de la tonalidad F en la cual se encuentra
los primeros cuatro compases y también la tonalidad de los compases noveno al duodécimo.

Seria conveniente que primero vean con cuidado el cambio de escala cada cuatro compases, cosa de no “seguir de
largo”, cosa bastante comun al principio, pero que se soluciona practicando seguido.

Por hoy nada mas, jjespero les sirva!!

jHasta la préxima!

Notas:

() benomino aqui “par relativo” a las escalas mayor y menor que utilizan la misma armadura de clave y que, obviamente, son relativas entre si. Por ejemplo las tonalidades C-Am son un
par relativo, lo mismo que G-Em, A-F#m, F-Dm o D-Bm.

() A veces se suele denominar a este cambio con la palabra “modulacién”. No es a mi entender el término mas feliz por las siguientes consideraciones: si bien es cierto que el centro tonal
se desplaza a otra tonalidad, esto es solo un fendmeno pasajero. Ustedes podran observar que pueden volver al centro tonal del que partieron e ir y volver cuantas veces quieran lo que no
es habitual en una modulacion propiamente dicha. Hay autores que denominan a este tipo de cambio de centro tonal “modulacién introtonal”, otros le dicen “modulacion pasajera”, lo que
me parece mucho mas acertado ya que el cambio de centro tonal es hacia uno de los grados de la escala, es decir voy del centro tonal del I grado al centro tonal del VI grado, y tiene la
caracteristica de “ir y volver”, lo que a mi entender es justamente la caracteristica principal de las modulaciones introtonales o pasajeras.
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